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IMPRESSIONS D’ENFANCE

Il est des mots anodins qui prennent toute leur ¢paisseur en fonction du sens, de
limportance, de la fonction gu'on leur donne. Ainsi, ces impressions d'enfance sont-
elles & comprendre avec une triple entrée :

- Lentree physique : Ravel et Debussy ont voulu laisser une marque de leur
appartenance au monde de I'enfance, & la suite de Grimm, la Comtesse de
Segur.. un temoignage souvent boudé jusqu'a present.

- Lentree semantique : limpression est le sentiment qui nait d'un premier
contact. Et dans ce cas il convient de parler de sensation. Car la musique de
Ravel et de Debussy n'est pas sentimentale, elle nous touche plus directement,
clle nous fait entendre physiquement le bruit du vent, de 'eau qui coule, quitte
& remettre en cause les regles etablies.

- Lentree esthetique, decoulant de la precedente : limpressionnisme en plein
essor au tournant du XXe siecle avec Monet, Manet, Pissaro, Cézanne comme
fers de lance donne & nos deux grands compositeurs 'occasion de remodeler
le langage musical et de donner enfin & la France un leadership qui jusqu'a
present lui ¢chappait, face a ltalie, 'Autriche et 'Allemagne.

Nous esperons traiter ces trois facettes dans ce cahier pedagogique, au travers
des traditionnelles rubriques : biographie des compositeurs, analyse des ceuvres,
entrees techniques et esthetiques (rue de la connaissance et la question d'histoire
des arts) et pistes pedagogiques.

Bonne s¢quence, et.. bon concert |

Programme :

Maurice Ravel, Ma Mere ['Oye (1908)
Claude Debussy, Children’s Corner (1908)

Orchestre Symphonique de Bretagne
Direction : Darrell Ang

Jeudi 13 fevrier & 10h et 14h Muzillac / Le Vieux Couvent
Vendredi 14 fevrier a14h30 Rennes / Opera

Mardi 18 fevrier o 14h30 Cuichen / Espace Calatee
Vendredi 21 fevrier & 14h30 Saint-Gilles / Le Sabot d'Or

2

(ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE BRETAGNE
DoSSIFR PEDACGOCIQUE



LE COIN DES MAITRES

CLAUDE DEBUSSY

I - ENFANCE, JEUNESSE

Fils d'un commercant de porcelaine qui fait faillite en
1865. La famille Debussy sinstalle alors & Paris. Le jeune
Achille Claude Debussy présentant des dons excep-
tionnels pour le piano, il entre & 10 ans au Conserva-
toire de Paris ou il frequente les classes de Marmontel
(piano), Lavignac (solfege), Durand (harmonie), Frank
(orgue), Massenet et Guiraud (composition). Engage
comme pianiste par la baronne Von Meck amie et
protectrice de Tchaikovski (v. cahier pedagogique

« Poupe¢es Russes »), il voyage en Suisse, en Italic ou il
rencontre Wagner, a Vienne et & Moscou.

Compositeur  francais, ne o
Saint-Germain-en-Laye le 22
aoot 1862, mort & Paris le 25
mars 1918

2 - HONNEURS ET SCANDALES

En 1884, il recoit le premier Grand Prix de Rome avec sa cantate Lenfant Prodige.
I devient alors, comme berlioz avant lui, resident de la Villa Medicis en 1885 et
1886. Il y compose des ceuvres qui scandalisent [nstitut par leur modernisme. On lui
reproche d'etre tourmente du desir de faire du bizarre, d'¢crire de l'incomprehen-
sible, de linexecutable, et & linstar de ses contemporains en peinture, de faire de
limpressionnisme vague. Des son retour il sinstalle & Paris, qu'il ne quittera plus guere,
a l'exception de courts s¢jours au cours desquels il rencontrera Brahms & Vienne et
s'enthousiasmera pour Wagner & Bayreuth, Wagner dont il entendra Parsifal et Tristan
et Isolde de series de concerts & Moscou, Saint Petersburg, Budapest, Vienne, Rome,
Amsterdam. Il frequente assidoment les milieux littéraires et artistiques, dont Pierre
Louys, Verlaine. D'autres découvertes musicales completent la personnalite du com-
positeur : le gamelan javanais lors de 'exposition universelle de 1889, le lecture de
l'opera Boris Godounov de Moussorgski, la rencontre du compositeur Erik Satie.
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3 - MATURITE, HERITACES

En 1899, il ¢pouse Lily Texier, ravissante couturiere, aimable mais peu cultivee, dont il
divorce en 1905. De son second mariage avec Emma bardac naitra Claude - Emma
(1905-1919) surnommee Chouchou, qui sera linspiratrice et la dedicataire de Child-
rens Corner.

En 1910 sa santé commence & péricliter, conséquence d'un cancer qui va peu & peu
I'affaiblir, lui faire retarder ou abandonner de nombreux projets. Il meurt en 1918 apres
plusieurs operations infructueuses.

Excellent pianiste, Debussy n'occupa jamais de poste officiel, consacrant I'essentiel de
son energie A la creation de ses ceuvres : Prelude a l'apres-midi dun Faune en 1894,
Pelleas et Melisande en 1902, La mer en 1903, Le martyre de Saint S¢bastien en
1911, sans oublier une ceuvre considerable pour le piano (24 preludes, 12 ¢tudes...).
On a longtemps considere Debussy comme un compositeur revolutionnaire, & linstar
de Schoenberg ou de Stravinsky ; pourtant, bien que novateur dans son langage,
il nN'a jamais supprime les piliers de I'ecriture traditionnelle. Ce en quoi il se situe bien
davantage dans le prolongement de Wagner - quil avait tant admire puis rejete -
que dans une opposition & celui-ci. Ce qui separe les deux compositeurs est davan-
tage d'ordre psychologique, stylistique que technique. En termes techniques en effef,
Debussy ne fait gu'elargir le langage musical, (nous parlerons plus loin d'evolution,
sans revolution) en reintroduisant par exemple la modalite, mais qui ne suffit pas &
remettre en cause la tonalite, comme le fait Schonberg & la meme ¢pogue. Cela
aurait d'ailleurs probablement ¢t¢ incompatible avec ce souci de I'enfance au cceur
de son heritage.

Debussy au piano, chez Em@s‘r:Cthss{)n,
1893

A ECOUTER :

Opecra : Pelleas et Melisande, 1902.
Musique symphonique : Prélude a l'apres-midi d'un faune, 1894 ; La Mer...
Musique de chambre : Quatuor & cordes ; sonates pour violoncelle et piano ; pour
violon et piano ; pour flote, alto et harpe.
Piano : 24 preludes ; Suite Bergamasque...
Musique vocale : 3 cantates, de nombreuses melodies...
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MAURICE RAVEL

Compositeur francais, ne & Ciboure (Pyrenees-Atlantique), le 7 mars 1875, mort &
Paris le 28 decembre 1937

| - ENFANCE... ET MATURITE PRECOCE |

Fils de Joseph Ravel, ingénieur et inventeur d'un moteur

& explosion et de Maria Deluarte. La famille sinstalle & Ve
Paris des 1875, Commencant les ¢tudes de piano & i
sept ans, il entre au conservatoire de Paris en 1889, ou
il prend les lecons de Beriot (piano), Pessard (harmonie),
Cedalge (contrepoint) et Faure (composition). 2¢me
prix de Rome en 1901, il se represente en vain en 1902
et 1903 avant d'etre interdit d'¢preuve une quatrieme
fois en 1903. Cette ¢viction provoque un scandale qui
contraint Theodore Dubois, directeur du conservatoire &
demissionner. Il faut dire : consideré comme incompetent
par 'Institution, Maurice Ravel a de¢ja compose les chefs
- d'ceuvre suivants : Pavane pour une infante défunte,
Jeux d'eau et son quatuor & cordes | Les critiques lui
attribuent notamment avec ses Histoires naturelles ce stupide surnom dimitateur de
Debussy. En 1912 il ¢crit son chef d'ceuvre, Daphnis et Chloé, commande des ballets
Russes de Diaghilev, chorégraphie de Nijinsky, dirige par Pierre Monteux. En 1920, il
acquiert une maison & Montfort-lAmaury et sy installe, s¢cartant du monde, vivant
au milieu de ses nombreux chats et d'une collection de jouets mecaniques. La méme
annee, il fait scandale en refusant la Legion dHonneur. Cet ¢pisode fera dire & Erik
Satie et & ses detracteurs que « si Maurice Ravel refuse la Legion dHonneur, toute
sa musique |accepte », phrase cruelle sous-entendant que Ravel est un composi-
teur plutdt conformiste pour son ¢poque. Cette affirmation ferait bondir aujourdhui
nimporte quel auditeur attentif de sa musique ; en effet, quel style plus personnel
que celui de Maurice Ravel ?

-

2 - RAYONNEMENT ET HERITACE

«Le bolero aurait du me faire tomber dans l'oubli. Eh bien, cest I'ceuvre qui ma fait
connaftre mondialement »

Ses succes le poussent & se produire a l'etranger : Etats-Unis, Angleterre puis par-
tout en Europe a partir de 1932 pour vy interpréter son Concerto pour la main
gauche, ceuvre commandee par le pianiste autrichien Paul Wittgenstein qui avait
¢te ampute du bras droit lors de la Premiere guerre mondiale.

5

(ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE BRETAGNE
DOsSIER PEDACOGIQUE



En 1932 toujours, Maurice Ravel est victime d'un accident de taxi, dont les conse-
quences ne se revelent pas immediatement. Pourtant, il va peu & peu perdre des
capacites motrices, de langage, de memoire et, en depit d'une intelligence intacte,
ne peut rapidement plus travailler. Son ¢tat s‘aggravant, Ravel s¢teint en 1936.

« Cest en entendant pour la premiere fois le Prelude o I'apres-midi d'un Faune que
jai compris ce qu¢tait la musique ». Cette affrmation de Maurice Ravel qui résonne
curieusement avec la phrase de Pierre boulez : « La musique moderne seveille
a l'apres-midi dun faune » pourrait confirmer lidée fausse selon laquelle il serait
Debussyste. On peut constater que malgre les 13 ans qui les separent il n'en n'est
rien : des la composition du Quatvor & cordes (1903), le style Ravelien est deja
pleinement installe : modalite, perfection formelle, style ¢pure, précision de I'ecriture.
Des similitudes, certes, mais autant de différences qui trahissent autant de person-
nalite chez l'un que chez lautre. Il parait ¢vident auvjourdhui que Ravel est autant
Debussyste que le Debussy des Préludes, ¢tudes et Images est Ravelien.

Ravel au piono, |92 o

A ¢couter :

Scene : Lheure espagnole ; Lenfant et les sortileges ; Daphnis et Chlo¢ ; Ma mere
[Oye...

Orchestre : La Valse ; Rhapsodie espagnole ; Boléro ; 2 Concertos pour piano ;
orchestration des Tableaux d'une exposition de Moussorgski.

Musique de chambre : Quatuor ; Trio (violon, violoncelle et piano) ; Sonate pour
violon et piano..

Piano : Pavane pour une infante défunte ; Le tombeau de Couperin ; Ma mere
'Oye (ces trois ceuvres orchestrees par la suite) ;

Chant : nombreuses melodies, dont Histoires naturelles, Chansons Madeécasses...
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AU COEUR DES OEUVRES

MA MERE LOYE (191 1)
MAURICE RAVEL

Un camouflet & ceux qui pretendent que Maurice Ravel n'avait pas de cceur : il prouve
dans cette ceuvre, ainsi que dans son opera « Lenfant et les sortileges » & quel point il
aimait les enfants. Combien de compositeurs ont comme dedicataires des enfants ? Pas
tant que cela, et cest le cas ici : « Ma mere 'Oye » fut ecrite en 1908 pour piano &
quatre mains & lintention de Jeanne et Marie Codelbski, les enfants d'amis proches du
compositeur. « Le dessein devoquer dans ces pieces la poesie de I'enfance m'a natu-
rellement conduit a simplifier ma maniere et & deépouiller mon écriture » declare Maurice
Ravel qui va chercher son inspiration aupres de Charles Perrault, la Comtesse d’Aulnoye
et Madame Leprince de Beaumont. La version pour piano quatre mains fut creee le 20
avril 1910 par deux enfants, dges de six et dix ans : Cermaine Durony et Jeanne Leleu.
En 1911, Maurice Ravel orchestre la partition et y adjoint un prélude, des interludes et
un nouvel ¢pisode.

Effectif orchestral : 3 flotes (dont | piccolo) ; 2 hautbois, | cor anglais, 2 clarinettes, 2
bassons et un contrebasson ; 2 cors en fa ; 2 timbales et percussion (friangle, cymbales,
grosse caisse, fam - tam, jeu de timbres, xylophone) ; les cordes.
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Parties de cordes mes. 3 - 4 et 8 - 9 : la recherche du mystere par 'utilisation des
sourdines, des sons harmoniques (effet aigu et cristallin) du raffinement par l'extréme
division des pupitres. Du Ravel pur jus.

2 - Danse du rouet

Allegro, 6/8, mesure ternaire, montees et descentes chromatiques (par demi - tons)
rapides pour figurer le tournoiement de l'objet qui sera fatal & la jeune Florine.

Insouciance puis grincement de l'orchestre et enfin sonorités sourdes des femmes d'hon-
neur se livrant a la toilette mortuaire.

3°Pavane de la Belle au bois dormant

Lent, la mineur, 4/4 ; transformation de la vieille femme bercée des contes de la fee
Benigne. Melodie acrienne a la flote et o la clarinette delicatement accompagnee
par les pizz des cordes.

4°Entretiens de la Belle et de la Bete

Mouvement de valse moderee (3/4) ; il sagit de la fin du conte de Mme Leprince de
Beaumont : La belle (caracterisee par un theme a la clarinette) refuse d'abord la main
de la Bete, avant de l'accepter, ne pouvant se resoudre & sa disparition. La magie de
la transformation de la Bete se caracterise par un glissando de harpe aboutissant &
une note cristalline au triangle.

Tre. Y I
* pp[

%

_t

Harpe { v P /y ry
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5° Petit Poucet

Tres modere, 3/4 do mineur ; Poucet et ses freres sont perdus et errent dans une
foret hostile : on entend leurs hesitations (fierces aux violons avec sourdines, chan-
gements constants de mesures), les cris effrayants des oiseaux (glissandos, trilles des
violons, imitation du cri du coucou par la flote).

6°Laideronnette, imperatrice des pagodes

« Elle se deshabilla et se mit dans le bain. Aussitot pagodes et pagodines se mirent
& chanter et jouer des instruments : tels avaient des theorbes faits d'une coquille de
noix ; tels avaient des violes faites de coquille d'amande ; car il fallait bien propor-
tionner les instruments & leur taille. » (Mme d'Aulnoy : Serpentin Vert)

Mouvement de marche, 2/4 ; ¢trange, s¢duisant, un chef d'ceuvre de ['orchestration
ravelienne. La piece en fa# majeur utilise donc presque exclusivement les touches
noires du piano : do# - re# - fa# - sol# - la#. C'est ce que 'on nomme le mode
pentatonique. Le theme humoristique et réjouissant est entonne au piccolo, repris
par la grande flote, puis le hautbois et le cor anglais ; celesta, harpe et jeu de
timbres sont aussi de la féte, accompagnes par les cordes encore tres divisees.

/———_—“\
e —— = =

e .. =

=

Un deuxieme theme plus martial, toujours sur le mode pentatonique vient briser cette
dynamique avant une reexposition du premier theme.

/° Le jardin feerique

Lent et grave, 3/4 do majeur ; d'un baiser, le Prince Charmant a reveille la princesse
et le couple est beni par la fee devant tous les personnages du ballet. Depart

aux cordes seules sur une tessiture grave qui va peu & peu senvoler vers 'aigu et
gagner tout lorchestre dans un ¢blouissant crescendo. Une fin en apoth¢ose, digne
de ce conte de fees pour enfants.
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CHILDRENS CORNER (1908)
CLAUDE DEBUSSY

Cette intime « parenthese » fut composee par Debussy entre les deux series de 12 pre-
ludes. Le compositeur offre le recueil des Children's Corner & sa fille, Claude-Emma, dite
Chouchou, guil aimait plus que tout. La premiere audition eut lieu au Cercle Musical, &
Paris le 18 decembre 1908, avec Harold Bauer au piano. C'est André Caplet qui realisa
la transcription de 'ceuvre, qui fut donnée pour la premiere fois sous cette forme le 25
mars 1911, dirigee par Debussy lui-meme.

Effectif orchestral : 2 flotes ; 2 hautbois ; 2 clarinettes ; 2 bassons ; 4 cors ; 2 trompettes ;
un triangle ; cymbales ; grosse caisse ; harpe ; les cordes.

I* Docteur Gradus ad Parnassum

Moderement anime, 4/4, do majeur. Il sagit d'une moquerie du style de Clementi et de
I'¢ducation musicale que Debussy critiquait avec le plus grand scepticisme. Ainsi on
retrouve une parodie du style toccata & travers les arpeges aux clarinettes puis & tous
les bois ; on imagine au travers des changements de tempi I'enfant s'ennuyant («retenus)
puis se depechant de terminer son ¢tude («tres animees) pour pouvoir aller jouer.

2° Jumbo's lullaby (berceuse des ¢lephants)

Assez modere, sib majeur, 2/2. Cette tendre berceuse fait entendre un premier theme
¢nonce & la contfrebasse, en mode pentatonique. La partie centrale fait entendre la
gamme par tons, ici aux contrebasses et aux violoncelles, avant que les deux themes ne
se superposent. De cette tendre berceuse, Cortot questionne : « est-ce I'enfant, est-ce le
jouet qui sendort ? Peut-¢tre tous les deux. »

| ' | eo—

3% Serenade for the doll

Allegretto ma non troppo, leger et gracieux, mi majeur, 3/4. Avec une rythmique proche
d'une danse espagnole, des notes piquées, des accords de quarte et de quinte paral-
lzles, Debussy offre toute la panoplie de l'innocence et de la joie de vivre, celle avec
laguelle la petite fille offre sa sérenade & sa poupee.

4° The snow is dancing

Modéerement anime, ré mineur, 4/4 ; la magnifique ¢vocation de la monotonie de la
neige tourbillonnant et de I'enfant cloitré derriere la fenétre est magnifiguement rendue
par le motif de 4 notes ascendantes aux violons et altos, soit en tremolo, soit en pizz,
soit legato, agrementée des sons harmoniques aux violoncelles et harpe qui en sou-
lignent la legerete. De petits motifs plaintifs (« doux et fristes ») se detachent parfois sur
ce fond monotone. 0
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5° The little Shepherd (« le petit berger »)

Tres modere, la majeur, 4/4 ; reverie melodieuse tout droit sortie d'une Arcadie toujours
tres inspiratrice pour Debussy. Le theme n'est d'ailleurs pas sans rappeler le theme du
Prelude o l'apres-midi dun faune.
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Lensemble du materiau thematique est entonne au hautbois et accompagne par les
autres bois, renforcant le cote champetre. Les cordes ponctuent uniquement sur les ca-
dences.

6° Golliwogg's Cake Walk, « ataxique et degingande »

Allegro giusto, mi b majeur, 2/4 ; pour traduire les gestes saccades d'une « poupeée
negre » qui danse, Debussy utilise pour la premiere fois les rythmes du jazz naissant. On
reconnait aisement les rythmes du ragtime : syncopes et contretemps.

P.
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Cette premiere incursion du jazz ne fait pas oublier les compositeurs occidentaux : De-
bussy cite, non sans malice, les premieres mesures de Tristan et Isolde de Wagner.
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Ainsi donc, dans cette derniere piece se frouvent confrontes le passe et 'avenir de
I'¢criture musicale.

~XIX|”
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RUE DE LA CONNAISSANCE

LA CAMME, DE CUY D'AREZZO A DEBUSSY ET RAVEL

Lun des apports les plus fameux de Claude Debussy est la gamme par tons reprise plus
parcimonieusement par Maurice Ravel qui pourra lui preferer le mode pentatonique Ces
evolutions du langage tonal et modal vont, au méme titre que la révolution dodecapho-
nique au debut du XXe siecle, précipiter la fin de 'ére tonale dans la musique savante.
Mais au fait, qu'est - ce qu'une gamme ?

Il sagit de la succession des notes disposées dans ['ordre de frequences croissantes ou
decroissantes. La gamme la plus couramment utilisée est la gamme diatonique. Elle pos-
sede 7 notes : do (ut), re, mi, fa, sol, la, si (sur la partition : fusion de « Sancta » et
«Jovanes»)

Au Xle siecle, un moine Guy d'Arezzo cherche des syllabes sonores pour pouvoir chanter
les notes de la gamme. Jusqu'ic, les degrés de la gamme ¢taient désignes par les lettres
de l'alphabet (systeme qui a toujours cours dans les pays anglo - saxons). Guy d'Arezzo
utilise 'Hymne a Saint Jean composee par Paul Diacre au Ve siecle.

Les gammes les plus usitees sont les gammes diatoniques majeure, mineure (7 sons) et
chromatique (12 sons).

f .
G

Gamme diatonique majeure

. i
a — 5 —bs—>
I

Camme diatonique mineure (harmonique)

X
d

Gamme chromatique
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A la fin du XlXe siecle, le systeme tonal sessoufflant, les compositeurs ressentent le
besoin d'exploiter d'autres ¢chelles. Le mode pentatonique est exploite notamment
par Debussy (Jumbo's Lullaby dans Children’s Corner, Preludes livre | N°8, La boite &
joujoux |, 2 et 3) et Ravel (Ma mere 'Oye : N°| Pavane de la Belle au bois Dormant
et N°3 Laideronnette impératrice des Pagodes). Bien que connote extreme-oriental
suite & l'exposition universelle de 1889 au cours de laguelle Debussy decouvre ce
mode gr&ce au gamelan javanais, ce mode n'en a pas le monopole : on le retrouve
en Hongrie, en Ethiopie, dans le blues..

&

N
2

= L

Gamme ou mode pentatonique

La gamme par tons est, guant & elle surtout utilisee par Claude Debussy, et symbolise &
clle seule I' <kimpressionnisme musicaly, tant elle figure la fluidite, les reflets sur 'eau, chers
& Monet, Seurat et les autres. Distillee dans toute ['ceuvre de Debussy, cette gamme est
en revanche peu utilisee par Ravel (& 'exception de Miroirs pour piano).

i1

£
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Gamme par tons

13

(ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE BRETAGNE
DOSSIER PEDACOGIQUE



LA QUESTION D'HISTOIRE DES ARTS

COMMENT LES ARTISTES DECRIVENT-ILS LE MONDE DE
LENFANCE ?
FEERIE, IMPRESSIONNISME, ART BRUT ET NAIVETE

Parmi tant de questions ayant agit¢ le monde de I'art au XXe siecle, une est en lien di-
rect avec Ravel, Debussy et les impressions d'enfance. En 1964, André Malraux, ministre
de la culture sur le depart, soutient contre l'avis de ses experts le classement du Palais
ldeal du facteur Cheval sur la liste des Monuments Historiques : «le seul représentant
en architecture de l'art naif (..) Il serait enfantin de ne pas classer quand c'est nous,
Francais, qui avons la chance de poss¢der la seule architecture naive du monde et
attendre qu'elle se detruise... »

Qui est le Facteur Cheval ?

Ferdinand Cheval est ne en 1836 a Charmes sur 'Herbasse, dans la Drome. Peu scola-
rise, il s'etablit comme boulanger, se fait ouvrier agricole puis devient facteur en 186/.
Affecte & Hauterives en 1869. Les longues tournees de 33 kilometres & pied journalieres
rythment son quotidien et forgent son esprit réveur. Un jour de 1879, il trebuche sur une
pierre, qu'il observe avec emerveillement. Cette pierre fantastique & ses yeux sera la
premiere du Palais |deal gu’il commencera & construire alors.

La premiere pie

rre du Palais |deal.

Aux yeux du voisinage, il est ce pauvre fou qui amasse des pierres dans son jardin. |l
prend sa retraite en 1896 et continue son ceuvre, quil acheve en 1912, Il construit
ensuite son tombeau de 1914 & 1922, avant de deceder en 1924 o age de 88 ans.
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¢ Palais Ideal :

Mythologie indoue et egyptienne, réferences bibliques, hymne a la na-
sfure...

Tous les points cardinaux de I'imaginaire au service d'un style unitaire et
jocrsonnel. Pierres assemblees & la chaux, au ciment et au mortier. Dimen-

sions : 12m de hauteur/24m. de long. Vue de la facade Est.

Ferdinand Cheval que 'on nomme « facteur » Cheval, peut - ¢tre afin de deconsidérer
ceux qui ont refuse de voir en lui un veritable artiste, n'est donc pas considére comme
tel. Les raisons sont faciles & trouver : peu ¢duque, pas d'ecole d'art, evidemment, et
mu par une volonté de transcrire le monde féerique qui vivait dans sa tete, sujet man-
quant certainement, aux yeux des «vrais» artistes et des grands hommes d'alors, de
profondeur et de serieux. Seuls Pablo Picasso et André Breton saluerent ceuvre et son
createur au debut des annees 1930.

Influences et suites :

A la fin du XIXe siecle, Ferdinand est un homme «décalé». Certainement comme Jules
Verne et Freud. Pourtant, comment ne pas penser que son ceuvre prefigure le surrea-
lisme (on pense & Salvador Dali, Gaudi) ? Le facteur Cheval est linspirateur de tout un
courant incarne ¢galement par des artistes tels Raymond Isidore dit Picassiette (1900~
1964), construisant sa fameuse Maison Picassiette (ci-dessous), pres de Chartres.
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LES MOTS CROISES DE L

LA SALLE DE JEUX

MPRESSIONNISME MUSICAL

Across

1. Passage en glissant d'une note & une autre (v. Ravel N°4)
2. Compositeur frangais (1B62 - 1918)

5. Art d'écrire pour l'orchestre

7. Compositeur frangais (1875 - 1937)

8. Technique de battement utilisée pour imiter les ciseaux (Ravel N°5) ou l'eau
10. Orchestrateur de Childrens'Corner

11. Production du scon en pingant la corde (v. Ravel N°3)
Down

1. Gamme sans demi tons utilisée par Debussy

3. Son léger et aigu (v. Debussy N°4 ; Ravel N°l...)

4, Période de la wvie inspiratrice de Debussy et Ravel

6. Objet permettant d'assourdir le son (v. Ravel N°1)

9. style naissant ayant influencé Debussy (Debussy N°6)

11. Mode utilisant 5 notes (Ravel N%)
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COMPOSITION SUR UN MODE PENTATONIQUE

I

o# Ré# Fa# Sol# La# Do#

Ré# Fa# Sol# La#

Et reporte-les sur la portée ci-dessous.

Jeu en ligne sur http//www.gralon.net/jeux-en-ligne/jeu-clavier-virtuelhtm
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APPRENDRE EN RIGOLANT

« AVOS CANTS DE BOXE »

Saynete imaginee et redigee par Y. Lorillier
Cette celebre et purement fictive emission de debat télevise reunit en ce soir de
1908 autour du grand presentateur Pierre Paul d'Aubigny (que nous appellerons
PPDA, dans un souci de concision) les deux plus grands representants de la musique
francaise, en ce debut de XXe siecle : Maurice Ravel (MR) et Achille-Claude Debus-
sy (ACD).

PPDA - Mesdames, Messieurs, bonsoir. Nous recevons donc ce soir deux eminents
compositeurs francais. Alors, honneur aux anciens, M. Debussy, puisque vous étes
'aine de treize..

ACD - Ah, mais je vous en prie, ¢coutez et comparez Nos musiques, VOUS saurez
lequel des deux est 'ancien. Ce n'est pas celui gu'on croit |

MR - Mais je ne vous permets pas cher ami, ma musique est au moins aussi moderne
que la votre, seulement...

PPDA - Messieurs, du calme, voyons, le debat n'est pas encore commence et vous
vous echarpez de¢jd... pour nos telespectateurs, vous savez, Ravel - Debussy, c'est un
peu blanc Bonnet et Bonnet BI...

MR et ACD, indignes, se levant et menacant le préesentateur - Comment 777 Mo, res-
sembler a ce...

MR - Ce M. Debussy qui nN'a aucune ¢ducation...

ACD, linterrompant - Ce M. Ravel qui n'a aucune imagination...

PPDA - Messieurs, messieurs, je crois que notre debat est vraiment mal parti, si vous
ne vous disciplinez pas un minimum, je vais devoir linterrompre et passer du Lady

Gagoa..

MR et ACD - 777
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PPDA - Alors, M. Debussy, vous qui.. bref, en quoi M. Ravel manguerait dimagination
selon vous ?

ACD - Vous rendez-vous compte, celui gu'on présente comme le meilleur avenir de la
musique francaise n'‘a jamais eu le Grand Prix de Rome | Alors que moi, hop | Au deu-
xiecme coup | Encore mieux que le grand berlioz |

MR - Mon cher confrere, si 'on mesurait un homme & ses decorations, que dirait - on
de vous qui nNavez meme pas ¢te fichu de decrocher le prix du conservatoire | Pas
capable de faire le moindre devoir dharmonie sans faire de faute...

ACD - C'est bien ce que je dis, M. Pierre Paul, M. Ravel refuse toute fantaisie. C'est |ui
I'ancien... D'ailleurs, sil refuse la legion d'honneur, toute sa musique I'accepte..

MR - C'est que moi, Monsieur, jai du respect pour les anciens, jai recu une vraie
¢ducation, cela ne mempeche dailleurs pas certaines libertes ; vous, vous sortez de
nulle-part...

ACD - Ah I Nous y voilar | Seuls les gens bien nés ont le droit d'etre compositeurs, selon
vous | Mais nous ne sommes plus sous Louis XVI |

PPDA - S'il vous plait | On me signale que beaucoup d'auditeurs ne comprennent rien
a votre conflit. Pourriez - vous etre plus explicites, sil vous plait ? Par exemple,

« Ma mere [Oye » et « Children’s Corner » les deux pieces que vous venez de terminer
peuvent-clles nous ¢clairer sur le differend qui vous anime ?

ACD - Mais avec plaisir | Observez avec quelle subtilite jutilise lironie en utilisant
des ftitres anglais pour me moguer de la mode anglophile... je n'ai pas peur daller &
contre-courant...

MR - oui, tant que les salons bourgeois vous protegent...
PPDA - Que voulez - vous dire ?

MR - Que M. Debussy se fait inviter chez Mallarme tous les mardis, qu'il frequente tout
ce beau monde qu'il meprise tant.

ACD - Oui, peut-¢tre, mais pas pour 'argent, pour les idées, pour l'art.

MR - Tu parles... Moi, mon inspiration, elle me vient des grands maitres classiques : Cou-
perin, Rameau. Jaime la clarte, la precision, mais j'aime aussi decouvrir d'autres styles:
I'extreme orient, IEspagne...

ACD - Lorient, 'lEspagne ? Je les ai decouverts bien avant vous, tres cher.

PPDA - A propos dinspiration, pensez - vous, M. Ravel ¢tre redevable de I'¢criture de
M. Debussy ?

ACD - Tu rigoles ou quoi ? Les fautes d'harmonie qu'il me reproche, il en fait autant,
voire plus que moi |
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MR - Oui, mais moj, je le fais expres |

ACD - Il me copie depuis le debut | Jecris un quatuor & cordes, il en ¢crit un, ¢tran-
gement ressemblant. Méme les critiques s'en sont rendus compte. lls ont dit que son
quatuor ¢tait « debussyste.. » Ah | Ah'|

MR - Mais les critiques sont tous sourds et beétes, vous le savez aussi bien que moi | Mon
Quatuor est aussi clair, précis que le sien est vague, flou. Et, comme chacun sait, & ou
ily aunfloy ily aunloup..

PPDA - Comment ?
MR - Une reference politique de 2012. Vous ne pouvez pas comprendre...

ACD - Avec moi, et en toute modestie, en 1894, «la musique sest ¢veillee & I'apres midi
d'un faune », pour citer Pierre Boulez, qui n'est pas encore ne, mais on s'en fiche, puisque
la television non plus (en 1936 seulement) et que de toute facon cette emission est
purement fictive.

MR - Oui, mais moi, puisqu'on parle de l'avenir, je vais ¢crire le Bolero en 1928, ceuvre
la plus jou¢e au monde...

ACD - ..et la plus bete aussi.. Repeter toujours la méme phrase avec autant d'obsti-
nation, il n'y a vraiment pas de quoi etre fier : gnin gnin gnin gnin gnin gnin gnin gnin
gnin gnin gnin (betement, sur I'air du Bolero)

MR - Mais Monsieur, vous minsultez, et avec moi les milliards d'auditeurs & qui 'ceuvre
plait. [Il se met debout sur la table, brandissant le poing, ACD se saisit de sa chaise,
sapprete o la fracasser sur la tete de MR]

PPDA - Mesdames, Messieurs, ainsi se termine notre debat tres ¢clairant, merci pour la
richesse de vos echanges... viiiite, je rends l'antenne, & la semaine prochaine, & vous
les studios...

20

(ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE BRETAGNE
DOSSIER PEDACOGIQUE



BIBLIOGRAPHIE

Les ressources utilisees pour ¢tablir ce cahier pedagogique sont les suivantes :

- Roland de Cande, La musique, histoire, dictionnaire, discographie, ¢d. Seuil

-Marie Claire Beltrando-Patier (sous la direction de), La musique occidentale,
du moyen dge & nos jours, ¢d. bordas

-Francois-Rene Tranchefort (sous la direction de), Cuide de la musique de
piano ¢d. Fayard

-Francois-Rene Tranchefort (sous la direction de), Cuide de la musique sym-
phonique ¢d. Fayard

Les ressources internet (sites et pages) sont les suivantes, apres verification de vi-
gueur des contenus :

Activites pedagogiques :

http://puzzlemaker.discoveryeducation.com/code/buildCrissCross.asp
htto.//www.gralon.net/jeux-en-ligne/jeu-clavier-virtuelhtm

Connaissances generales :

htto//www.larousse.fr/
htto://frwikipedio.org/wiki/

Connaissances musicales :

http://www.garo-ed.com/Pedagogie/Musiques%20pentatoniques/
http://imslp.org/wiki/Accueil

http://db.hautetfort.com/archive/2009/06/03/ut-queant-laxis.html
htto//www.picnoweb.frrfharmonie-notesensibleectgammeparton.php

Pour aller plus loin, nous proposons :
http://www.musique-sqy.org/doc | |- 12/APMSQ_dossierPedagogique_Debussy.pdf

Melanie Levy Thicbault a redige ce cahier pedagogique dans lequel vous retrou-
verez des textes ¢crits par l'editeur de Children’s Corner, permettant d'etablir un lien
suppose entre histoire et la musique. Des questions accompagnent chagque texte.

4 Jean-Francois Zygel, Les clefs de [orchestre N° 2 :
Ravel Bolero - SCEREN - CNDP

Ravel, Jean-Francois Zygel nous devoile le fabuleux art
de l'orchestration du compositeur ; il nous rappelle ce

% Dans cette visite guidee de I'ceuvre-phare de Maurice
>
s gu'est un theme...

Jean-francais zygel [ -
les clefs de lorchestre| 02 Excellent complement |

RAVEL boléro
CRCHESTRE PHILHARMOWOUE DF RIDI0 FRANCE
KAZUSHI DND k. ,
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